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Le livre Il

But : Composer plus facilement.

Quelques références au livre 2 ont été faites dans ces
quelques pages. Si vous vous demandez comment les pro-
gressions d’accords de ce livre ont été composées, vous étes
prés pour le second volume.

Familiarisez vous avec les pages 4 a 11. Vous y trouverez
toute la théorie nécessaire pour comprendre les progressions.
L'ART DES ACCORDS 2 contient la plupart des gammes et
des modes usuels.

Concentrez vous sur la gamme majeure et le mode Aeolien
pour commencer et laissez aller votre imagination.

Vos progressions
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Livre 1- au début

But : Développement de la main gauche.

Commencez par les diagrammes en page 9 (voir page 59).
Apprenez EAD puis GCF

Prenez note de la position de la tonique (sur quelle corde).
Regardez la direction physique de I'accord.

Apprenez les deux formules.

Le premier travail est de nature mécanique.
Jouez les accords qui suivent lentement :

Prenez chaque accord séparément.

- Jouez chaque corde individuellement et placez vos doigts
afin que chaque corde résonne.

- Levez vos doigts en gardant la position de I'accord juste au-
dessus des cordes puis replacez vos doigts.
- Jouez I'accord puis chaque note séparément.

| E | D | | G
| E | G | | C |
| A | C | | G

| G
D | | Al
| D | | D

MmO

Pratiquez les progressions d’accords suivantes:

|| = :|| = reprise

MOMOoOOUM®O

O 0O0pe>0om
O>Q€>I'I'IOITI

NGO~ WN =
Or0moOm>>



Jouer autour de I'octave

But : Maitriser les accords: 7, maj7 et 9¢
Encore une fois, connaitre la disposition des intervalles autour
de l'octave est essentielle.

3N o

e e A

aj7

b2 ou b9
20u9

Pratiquez les progressions suivantes:

| C | Cadd9| C | Cmaj7 | C7|Cadd9 | C |

| F | Fadd9 | F | Fmaj7 | F7 | Fadd9 | F |

| G| Gmaj7 | G7 | Gmaj7 | G | Gadd9 | G |
Dans les positions ascendantes, la 9iéme est souvent
obtenu en abaissant 3 de une case.

Faire une distinction entre X9 et Xadd9 (page 36)
Essayez d'obtenir 9 en déplagant 8 de deux cases.

| E| Eadd9 | E| Emaj7 | E7 | A |

| A | Aadd9 | A9 |A7| D |

| D | Dadd9 | D9 | D7 | G |
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Introduire les barrés par I’'accord de B

But 1: Apprendre les formes barrées de E et de A

Ouvrez en page 10-11 pour répondre a la question la plus
commune: Ou est donc I'accord de B?

B peut-étre créé a partir dune des six formes d’accord.

But 2: Apprendre les notes sur les trois grosses cordes.

Lire la page 4 puis se référer a la page 12.
Trouvez I'accord de B dans au moins trois positions.

Jouez les séquences suivantes entre les cases 0 et 5,
puis entre les cases 3 et 8.

| ETA]|BI]A
| B | D|E]|A
Trouvez I'accord de Bm en utilisant les formules.

Trouvez: | Bm | D | en deux positions différentes.

Trouvez _u#, O#_ A dans les formes de E et de A .

Transformez ces accords en mineur en utilisant les formules.

Progressions suggérées:
-/ Bm | D | Em | G| D | Bm | Em | F* ¢

_ # # . Trouvez une
2-|E|Cm[E|Cm][A|A]|B]B

autre position




Jouer autour de la 3i€rce

But: Comprendre I'accord de sus4

Il est essentiel de connaitre la distance entre les notes.
Parmis les notes entourant 3 nous avons:

|
+ 2o0u9
®.3  sur n'importe quelle corde

*3 |
® 4 ou 11

Prenez un crayon et ouvrez a la page 29.

Trouvez Xsus4 en déplagant 3 d’une case vers le haut.
Comparez vos résultats avec la page 54.

Prenez votre guitare.

L’accord de Sus 4 est formé sur le 1er et 5ieme degrés de la
gamme majeure et se résout de deux fagons:

1- le 4 redescend sur le 3.
2- Le 4 devient la tonique du deuxieme accord.
(V4 -Tou I4 -1V) (Chiffres Romains: voir livre Il page 8-9)

V4 ou I I4 IV (mémes accords)

I

D | __u__u_wf_
_ _o__w_ 4 | E |

CIIIIEIE4]A

F

Partant de 'accord de 1 Amx. D): la séquence I -V pourrait se
traduire par les accords D, D4, A.

I 14 V.

| A|AMA | E| -|E|E4|B|]-]C|C4| G|
ou

V 14 I
|BIE4A[E|-[D|GA|[G]|-|G|C4|C|
4delI=7deV. (V7peutétre remplacé par I4)
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Introduire les accords diminués

But: Jouer les accords diminués en deux positions.

L'accord de diminué est souvent laissé de cété par le gui-
tariste amateur en raison de son nom compliqué.
Pourtant, il est trés simple a comprendre.

Ouvrez en page 32. Toute I'explication est la.

L'accord de diminué (triade) est formé sur le 7iéme degré de
la gamme majeure et sur les 2iéme et 7iéme degrés de la
gamme harmonique mineure.

Il est aussi utilisé comme accord secondaire (VII de X)

Voir livre 1l page 20.

Pratiquez les séquences suivantes en utilisant 2 positions.

| Bdim | C | | Cdim| D’m |
| Gtdim | A | | Dm | Edim |
| Ddim | E° | | Cm | Ddim |

| Cm | Ddim | E |

| Dm | Edm | F |

| Am | Bdm | C |

Progressions suggerées:
-| Dm |A7 | Dm | Ctdim | Dm | F Edim | A7 Ckdim | Dm :]|
-| E Emaj7 | Fdim Gfdim | Amaj7 | Edim E | F¥fm7 C7 | B7 :||
- | D | Ctdim Edim Gdim| Bm | Em G | Ctdim Edim D | A7 |
- | Gmaij7 | A*dim Am | B*dim Bm | C Gmaj7 |Cfdim | D7 D7/4;)|

-6-



Au lecteur

Voici un petit supplément a la série LART DES ACCORDS qui, je
I'espére, saura vous étre utile. Il contient des idées et des exer-
cices pour vous aider a intégrer ces livres en pratique.

Voici la séquence des legons que j'utilise en cours pour enseign-
er les accords. Le tout étant, bien entendu, accompagné d’autre
matériels permettant aux doigts d’acquérir une meilleure dex-
térité. Les étapes pourraient sembler trop rapide dans ce cas.
Trouvez votre rythme. Souvenez vous de toujours revenir sur les
formules de la page 8. Elle sont clés a la visualisation du
manche.

Le sujet étant les accords, vous ne trouverez ici que des accords.
Hormis la page centrale d’exercice, il 'y a aucune figure ryth-
mique, aucune notation musicale ou ligne mélodique. Juste du
jeu, du positionnement et de la réflexion sur les accords a l'aide
des progressions. A vous de compléter votre exploration musi-
cale par le biais d’autre sources.

Ce livret provenant d’un téléchargement gratuit est valide tant
pour les professeurs que pour les autodidactes. Il est écrit

comme si vous étiez un étudiant. Les professeurs sauront
'adapté a leur style.

Pour toute question, voici mon couriel:

macs@guitar-tracks.com

Vos accords
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Introduire les accords mineurs par les formules

But : Apprendre les formules et les accords mineurs de base.

Ouvrez en page 4 pour comprendre I'analogie entre la gamme
et les chiffres appelés intervalles.

Allez a la page 8 et apprenez les deux formules.
Elles sont essentielles a la visualisation du manche !

Retournez aux six accords majeurs en page 9 et nommez
chaque corde a l'aide des formules.

Allez en page 16 pour voir le role de la 3i€® dans I'accord.

Retournez en page 9 et transformez vous-méme
les accords EAD Fen Em Am Dm Fm
en abaissant le 3 d’une case.

Retournez a la page 16 et vérifiez vos résultats.
Regardez le Gm, il est utile.
Regardez le Cm.

Pratiquez les combinaisons d’accords suivantes.
On les appels accords relatifs et ils vont bien ensemble.

| C | Am |
| G| Em | | F | Fm |
| F | Dm | Cadence gospel.

Progression suggerée.
| C|Em|Am | Am7 | F| Fm | C | G |
| AmM | C | Dm | F | Em | Am | G| C
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Une session de musimath

But : Calculer n’'importe quel accord a partir des formules

La clé dans l'utilisation de cette méthode est de la distance
entre chaque notes de la gamme. la distance entre chaque
note de la gamme.

Cela devient facile quand on isole les éléments de base
comme nous l'avons fait dans les pages précédentes.

°7 | o4

® maj7 Hmo:m H_rm _

®1o0us8 b3 5

ffmoi@ f_M_ f#moc_vm

rm0co thOc: rmop:w
®7

Pour en savoir plus sur les intervalles, lisez les pages 4 et 5.

Faites les exercices en page 29, 34, 44 et 46. Si vous n'u-
tilisez jamais ces accords, I'exercice mental reste bénéfique.
Vos doigts font tout le travail, mais ne sont que les marion-
nettes du cerveau.

Trouvez les accords suivants sur le manche et comparez vos
trouvailles avec le dictionnaire d’accord en page 53 +.

D9=13509 Cmaj7i5 = 1 34547
C11=135711 G'm9=113579
Faug =1315 Dh7susd =1457
GM3=135713 Amaj9=135479
Am6 =11,356 Etadd9=1359

B"7/6=13567 Fm7)5 =143457

Em6/9=1,3(5)69
Clmma7 = 153 547
Flo=13579

Ddim7 = 1,3 b5b7

Al95=13,579
B7=1357
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Introduire les accords 7€ par les formules

But: Trouver les accords 7, m7, maj7 dans au moins quatre
positions et solidifier la compréhension des deux formules.

Les accords 7iéme sont propices pour manipuler et intégrer les
formules. Vous devez calculer ces accords a partir des six
accords majeurs en page 9 (par vous-méme). Une fois com-
pris, le concept ne s’oublie pas.

Faire la distinction entre 7 et maj7 (page18).

Trouvez:

B7 - - 1357 page 21
Bm7 - - 1357 page 26
Bmaj7 - - 135 maj7 page 24

dans les six formes d’accords.

Pratiquez la séquence suivante dans toutes les positions.:
| A | A7 | Am7 | Amaj7 | (A est un exemple)

Progressions suggérées:

optionel
1-| Fmaj7 | Cmaj7 | Fmaj7 | Cmaj7 Amaj7 :||
2-|E7|A7 |E7T |E7T | A7 |A7 |E7 | E7 | B7 | A7 | E7 | B7 ;||
3-| D | Dmaj7 | D7 | G | Em7| Bm7 | Gmaj7 | A7 |
4- | B'maj7 | D7 | B7 | E*|E'm7 | B> Gm |Cm F | F7 ]
m-_mB&N_WBQN_UB&N_>3&N_OB&N_OB&N_WBQN_ﬂfﬁ:
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Jouer autour de la 5t

But: Démystifier b5 et #5 et comprendre les accords X6

Voici un concept bien simple.
b5 =5 -1 case
#5=5+ 1 case

¢ 4
®i5
o5 |
® 5 ou V6

® 6 0u130ub7
°7

Prenez un crayon et rendez vous a la page 34.
Vérifiez vos résultats avec les pages 54 en montant.

Nous avions b5 dans I'accord de diminué 7 ( 153 45 7)

Nous le trouvons aussi dans les semi-diminués ( 15:3:5 7).
Jouez la séquence suivante avec les barrés de type E et A.

|D | Eldim| Em7 | Fm7'5 | Ffm | Eldim | A}7 | A7 |

En élevant 5 d’'une case, on obtient un accord augmenté (1 3

#5). Ceux-ci sont formés sur le 3¢ degré de la gamme har-
monique mineure. Dans cet exemple, Fmaj7*> (page 31).

| Dm | F | Fma7®5 | Dm | B* | Gm | Cfdim | A7 ;|
Trouvez: | C | Caug |....... | D | Daug |... et ainsi de suite.

En élevant 5 de deux cases on obtient 6.
X6=1356

Xm6=1+356

_ C _ Am6 _ C/G _ G7 _>3 _ F6 _ G7 _ C __ Ave Maria -Franz Schubert
-10-



Exercices V' Pick en bas

all ‘ Pick V' Pick en haut
wmm P vVooovoy oy
T R

VAV AV AV A

Main droite

ma 2T T LT LT
PimaPima

1.

2. PiamPiam wVTW|W|W|<D»|_
3. PmiaPmia

4. PmaiPmai 4 v v VoA Y

5. PamiPa mi j|Du|ﬁ|_
6. PaimPaim VoAV v v

7 Pamipiam O LT [ [ [ !
8 Pima miPi y Voa .
9. Pma imiPi Q_lﬁ|D\|ﬁ|D\|_
10. Pma ia mPm

1. Pima ma ma NV%L
12. Pmiaiaia

13. Pamimimi QTW|<H_»HD»|<H_»|_
14. PmimimiP

15. Pamama iP v v v A

6. PiPmPapm O ¢ !
17. PmPiPaPm VAV Ay .
18. imPPmaPP §TD\|D\|ﬁ.|G|_
19. imama ma m

20. imimia im 11) VoV VoAV VY

2. amamimam D D D

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Progressions d’accords simples

|G| C|Am| D |Bm | Em | C | D7 ;|
IA|D|A|E|A|Cm|D]|E:q|

|F | C| G |Gsus4d G| Dm | Am | C | G |

|G A7| D |[EmF?7|Bm|G D|A7 Bm|Em A7| D |
|E | B| Fim | Cim | Gim | A | E | B Bsus4 ||
|C |B | F| C| Gm | Fadd9 | Dm7 | F Fmaj7 ;||
|D D4 | D D2 |D Cadd9 | G |
IB|E|B|F |B|E]|BGmM| CmFt ¢
|A| D | Bm|E |C'm|Fm|Bm| E |

|E| B | Cm|Gm|A|E|Fm|B i

|Em Fldim| G | Am G | Fidim ||

| Cm | Fm | Ddim| Cm | E*| A’ | Ddim | G7 ||

| D| Dmaj7 | Em7 |A7 | D | Gmaj7 | C'm7'5 | F#7 ¢|
|B | D7 | G'm | B7 | E | G}7 | C'm | F¥7 ¢
|A| AG | AIFF | F | A| Amaj7 | A7 | D |

|D | Daug | D6 | D7 | G | G6/B | A7sus4 | A7/Ci 1|





